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lo constituyó el hecho de que la muestra no se limitó a pintura y miniatura, 
sino que abarcó la generalidad de las artes. 

En 1980 L. Grodecki escribía para una enciclopedia universal del arte 
un artículo sobre «Le "style" 1200». Con el característico orden cartesiano 
francés explicaba el origen del término y delimitaba su validez al ámbito 
espacial señalado al principio, disminuyendo casi totalmente la influencia 
bizantina y olvidando por completo a Italia, la Península Ibérica y, aún, el sur 
de Francia. Esta actitud «bárbara», por otra parte coherente con su trayectoria 
científica a lo largo de su vida académica, hubiera hecho inútil nuestro sim
posio, si la aceptáramos. Pero creo que, en cierta medida, aparte otros con
dicionantes, Grodecki tal vez pretendía evitar que se escapara de las manos 
un concepto que, en origen, resultaba claro y definido en sus perfiles. 

En su forma más general, el «estilo 1200» se reviste de profunda am
bigüedad, como sucede con el manierismo. La realidad es que bajo este nombre 
muchos admiten las experiencias estéticas, formales, que, desde 1170-1175, 
sacuden al arte occidental apartándolo de lo que se llama románico y sin que 
necesariamente lo lleven a lo que se llama gótico. Es un período de búsquedas 
en vías diferentes. Finalmente, se elegirá una, la que lleva al gótico. La par
ticipación de los distintos centros culturales y artísticos es clara y, por ello, 
muchas vías se manifestarán al final muertas. El peso del bizantinismo es 
mucho mayor de lo que ciertos «occidentalistas» quieren aceptar. Pero, natu
ralmente, un punto de vista tal pone en entredicho la aceptación del término 
«estilo 1200», como algo unitario, esto es, niega validez a la idea misma de 
estilo. Por tanto, si la postura de Grodecki es la más restrictiva, esta otra 
corre el riesgo de no querer decir nada o, en todo caso, no tener otro valor 
que el de corresponder a un período cronológico de cambios. 

En esta ambigüedad se moverá naturalmente el presente simposio, como 
lo hace quien trabaja en los reinos hispanos a finales del siglo XII y comien
zos del siguiente. En efecto, aquí se encuentran obras como las pinturas de 
Sigena, que pertenecen al 1200 en su versión más estricta; otra que implican 
un bizantinismo muy inmediato, como las miniaturas de Santo Martino, en 
León; o posturas de difícil definición, pero que no encajan ni en lo románico 
estricto, ni en lo protogótico, como maestro Mateo y el Pórtico de la Gloria. 
El papel que juega Cataluña, entonces, es relativamente secundario, pero no 
evita la existencia de obras tan notables como el frontal de Aviá o el clasicismo 
de algunos capiteles de la catedral de Lleida. 
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Les produccions artístiques que avui convenim en anomenar com a per
tanyents a l'Estil 1200 ( terme encunyat en els anys cinquanta) havien estat 
qualificades anteriorment -i sovint continuen essent-ho- com a manifesta
cions propies d'altres corrents en alguna de les seves fases limítrofs. De 
sempre, aquests moments fronterers , allunyats de les formulacions «classiques» 
del redui:t nombre d'apeHatius estilístics que usem (Romanic/s i Gotic/s), 
han estat definits amb termes que tradueixen una adhesió gairebé inconscient 
a la criticada teoría de la «vida de les formes» de Focillon, com són, en el 
nostre cas, els de tardoromanic i protogotic. Mentre el primer -amb aquesta 
fórmula o altres de similars o equivalents- és usat amb una considerable 
dosi de negativisme en tant que retardatari, el segon ha servit, contrariament, 
per a qualificar obres singulars tingudes per avantguardistes. Tant en un cas 
com en l'altre, el seu ús ve connotat gairebé sempre d'apreciacions quasi 
morals sobre el que és i el que hauria d'haver estat. El qualificatiu d'Estil 1200 
sorgí precisament com a alternativa suposadament imparcial enfront de les 
denominacions tradicionals que dissimulaven o negligien problematiques pro
pies de la segona meitat del segle XII. Per tant, la seva neutralitat quant a la 
valoració de les obres seria un deis seus principals avantatges . D'altra banda, 
presenta l'inconvenient d'assenyalar un moment cronologic amb excessiva 
precisió, massa excloent respecte d'obres que se n'allunyen. En aquest sentit, 
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el terme és extremadament restrictiu ja que pot comportar prejudicis respecte 
la inclusió de determinats conjunts. 

En tant que el terme «Estil 1200», utilitzat de forma poc generalitzada, 
no deixa de ser una convenció terminologica interposada entre els dos grans 
estils, la seva problematica sera paraHela a la d'aquelles obres afectades pels 
canvis d'estil i la introducció de nous elements en la tradició anterior. Així 
dones, sera fonamental l'enquadrament en un marc geogr.afic específic el qual 
proporcionar.a els continguts peculiars que definiran les coordenades en que 
s'insereixen les innovacions . Ara bé, les refeJiencies concretes que es tenien 
en compte en origen a l'hora de caracteritzar el fenomen 1200 pertanyien a 
un ambit geografic i cultural for~a restringit que exclou totes aquelles obres 
que no s'insereixen en l'avantguarda del moment. 

Si la freqüencia 1200 fou ideada per a resoldre algunes de les fractures 
entre les formes del gotic i del romanic, rastrejar entre les produccions per a 
les quals continua en vigor la terminología que recorre a tardo-romanics i 
proto-gotics permetria replantejar aquestes qualificacions en fundó de l'onada 
bizantinitzant 1200. Constatem per exemple el cas de la portada occidental 
de Chartres que vers mitjan segle XII assoleix resultants comparables al que 
es considera 1200, essent valorat pero com a conjunt pioner del que seran les 
noves tendencies «gotiques». 

L'analisi de l'activitat artística d'una atea que adopta les novetats amb 
retard, com en el cas de Catalunya, accentua la problematica i posa en evi
dencia la inexactitud d'algunes terminologies, sempre discutibles quant als 
seus límits i continguts. Excepte en casos recents, hom qualifica tota la pro
ducció de la segona meitat del segle XII i d'una part important del segle XIII 
com a «rom.anica», en alguns casos tardana. Aixo no obstant, algunes tenden
cies així considerades no s'expliquen sense tenir presents les novetats que 
tenen lloc cap a mitjan segle XII entre l'Ille-de-France i Anglaterra. En es
cultura, a tall d'exemple, i tal com s'ha plantejat recentment, el claustre de 
Solsona, vinculat a tallers tolosans, no és alie a les experiencies -qualifica
des de «protogotiques»- de Chartres. En dates més avam;:ades es repeteixen 
fets analegs. En conseqüiencia, el problema ultrapassa els límits catalans per 
a plantejar-se, igualment, en els ,ambits occita i nord-italia entre altres, amb 
obres datables durant la segona meitat del segle XII. 

La dependencia d'influxos externs heterogenis i els poc definits inicis del 
Gotic a Catalunya faciliten una consideració del 1200 com a darrera etapa 
d'un romanic que en algunes manifestacions plastiques es desenvolupa i afirma 
en dates molt tardanes . Aquest plantejament resulta contradictori a l'hora 
d'explicar els lligams del 1200 catala i el que representen amb el mateix fe
nomen estilístic a Europa, ja que, mentre que en les rarees de creació i difusió 
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de l'estil aquest conviu o inclús s'identifica amb les primeres experiiencies 
gotiques, a Catalunya s'interpreta sovint en fundó del que havien estat els 
estils romanics. Per tant, es produeix un canvi de perspectiva que determina 
la definició de les obres considerades conseqüencia del 1200. Enfront d'aques
ta visió, justificada solament fins a cert punt, caldria plantejar la problema
tica que es despren de les transformacions operades en base al 1200. En 
aquest sentit, les potencialitats de canvi que introdueix l'assumpció del nou 
estil comporten així mateix l'obertura a realitzacions ja propiament gotiques. 
La introducció de l'anomenat «segon gotic frances» (Reims, Amiens, París, ... ) 
se sobreposa a la dinamica estilística anterior que venia definint una línia 
coherent d'incorporació de fórmules de l'avantguarda europea, desenvolupades 
a partir de mitjan segle XII i considerades tant 1200 com integrants del 
primer gotic. 




